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Vorwort

“ Gehort die Kunst nur der gesellschaftlichen und &konomischen Elite oder der
Allgemeinheit?“ Fir mich besitzt diese Frage eine hohe Bedeutung, da kinstlerische
Aktivitaten zumeist von elitdren Kreisen gefordert werden.

Die landliche Kunstszene unterscheidet sich erkennbar von der Kunst der gro3en Galerien,
Museen und Institutionen in den groReren Stadten. Das hier vorgestellte Projekt soll
exemplarisch aufzeigen, wie man auch auf3erhalb der etablierten Kunstszene Menschen fir
ein Kunstwerk begeistern kann und daftr Anerkennung und Akzeptanz schaffen kann. Durch
das Konzept und die Arbeitsweise des Projekts versuche ich eine Beziehung zwischen der
Kunst und der lokalen Bevolkerung zu erreichen. Mein Projekt, das ich ,Die versteckte
Bibliothek genannt habe, hat direkten Bezug zum landlichen Raum. Das Projekt wurde in
Kamiyama, einer Kleinstadt in einer landlich gepragten Region im Osten der japanischen
Insel Shikoku, im Rahmen des ,Kamiyama Artist-in-Residence® Programms unter Mithilfe
ehrenamtlicher Mitarbeiter im Dezember 2012 realisiert. Die “versteckte Bibliothek”
beherbergt Blicher, die fir diejenigen Einwohner von Kamiyama, die sie beigesteuert haben,
eine besondere Bedeutung bezuglich bestimmter Aspekte ihres Lebens besitzen. Das Leben
auf dem Land in Japan reflektiert in besonderem MafRe den Konflikt zwischen
Individualismus und Kollektivismus. Die ,versteckte Bibliothek* dient als ein Archiv flr das
autobiografische Gedachtnis der Beitragenden.

Kamiyama ist ein typisches Beispiel fir eine Kleinstadt in einer entvélkerten Region, in der

eine Gruppe von Dorfbewohnerinnen und -bewohnern Eigeninitiative entwickelt, um der
zunehmenden Bevodlkerungsabwanderung entgegenzuwirken. Hierbei kann die Kunst ein
effektives Instrument sein. Durch kreative Projekte im Rahmen des ,Kamiyama Artist-in-
Residence® Programms soll die Kleinstadt attraktiver gemacht werden um neue Bewohner
zu gewinnen. Der Wunsch des Veranstalters NPO Green Valley Inc. ist es, eine Art ,Silicon
Valley“ zu griinden. Innovative Kunstprojekte wie ,work in residence” und ,Satellitenbiros®
sollen eine besondere Anziehungskraft auf Unternehmen ausiben und Anreize fir
zuklnftige wirtschaftliche Aktivitaten bieten. "Wir sehen die wirtschaftlichen Probleme als
Chance, ein humaneres und nachhaltigeres Dorf neu zu entwickeln.", sagt Shinya Ominami,
Prasident von NPO Green Valley Inc. "Wir tun nichts weiter, als mit herzlichem Spafl}
spezielle Projekte zu realisieren!"
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| Rahmenkonzept eines Kunstprojekts,
die versteckte Bibliothek, im veroffentlichen Raum



1.1 ,Die versteckte Bibliothek” — Grundlagen, Grundbegriffe, Ziele, Inhalte

» Die versteckte Bibliothek” enthalt Blcher, die flr diejenigen, die sie beitragen, zu
bestimmten Punkten in ihrem Leben eine besondere Bedeutung besitzen.

Das Projekt wurde wahrend meiner Teilnahme im Kamiyama Artist-in-Residence Program
mit Hilfe ehrenamtlicher Mitarbeiter im Dezember 2012 realisiert.

Wie ein Rickzugsort befindet sich die Bibliothek an einem Hang inmitten eines ruhigen
Zedernwaldchens aulerhalb des Dorfs Kamiyama in Japan.

Die Tur der Bibliothek steht nicht jedem offen. Nur Bewohner aus dem Dorf haben die
Gelegenheit Zugang zu bekommen. Dieser wird allen Bewohner gewahrt, die zu drei
wichtigen Wendepunkten ihres Lebens, z.B. Schulabschluss, Heirat und Beginn des
Ruhestands, das jeweils wichtigste Buch zum Bestand der Bibliothek beisteuern. Nur durch
diesen personlichen Beitrag bekommt der Spender bzw. die Spenderin einen Schlissel, mit
dem er/sie die Bibliothek betreten kann.

Die Grundsticksflache der Bibliothek betragt kompakte 18 m?. Sie ist an einem steilen Hang
gebaut und besteht aus zwei Zimmern auf zwei Ebenen (Abbildung 01).

Das obere Zimmer, mit der Ausrichtung nach Siden, hat eine besonders gemdutlich. Wie
eine Glasveranda wird es wahrend des gesamten Tages von Sonnenlicht durchflutet, das
gleichzeitig durch die Regale hindurch auch die restliche Innenarchitektur des Hauses
beleuchtet.

Das mit 10 m? groRere der beiden Zimmer befindet sich, verbunden durch eine kleine
Treppe, eine halbe Etage tiefer. Die Fenster des Zimmers bieten den Besuchern durch das
Blattwerk eine gute Aussicht auf das Dorf am Fule des Berges.

Als Symbol flir den Standort wurde als Baumaterial japanische Zeder verwendet. Viele
andere verwendete Baumaterialien und Einbauten, die aus einem leerstehenden Hotel, einer
Grundschule und einem Theater gerettet wurden, kamen dem Projekt als Spenden zugute.
Die recycelten Einbauten und Baumaterialien erwecken folglich bei den Besuchern ein
Gefuhl von Nostalgie.

-
D L.

Abbildung 01

Idee: 1. Eine Dorfgemeinschaft baut eine Bibliothek in einem Zedernwald
2. Der Bicherbestand besteht aus Spenden der ca. 6000 Einwohner des Dorfs
3. Die Schlussel und designierten Schllisselanhanger zur Bibliothek erhalten nur die Spender



GebaudegroRe:
Grundflache:
Baumaterial:

Ort:

Architekt:
Verwendungszweck:
Bauherrschaft:
Aufbau:

Mitarbeiter:
Baustruktur:
Médbeldesign:
Offnungszeiten:

Hohe 3.60 m, Breite 2.70 m, Tiefe 6.30 m

18 m?

ZedernholzfulRboden, furniertes Sperrholz, Gipsdielen, alte Fenster,
dampfdurchlassige wasserdichte Membranen, galvanisierte Metallplatten
Kamiyama, Shikoku, Japan

Hideaki |detsuki

Mitgliederbibliothek

Kamiyama Artist-in-Residence Program 2012

Kair Komitee

Kamiyama-Berufsschule

Zedernholz

Yu Kono

taglich 9-18 Uhr (mit Anmeldung)

Zeitraum der Konstruktion: 2012/13

Anmeldungsadresse:

Projektstandort

Ort:

Einwohnerzahl:
Flache:

132 Jinryo Aza Nakazu, Stadt Kamiyama, Myozai-Region,
TOKUSHIMA Prafektur 771-3310 JAPAN
Tel/ Fax:  +81-88-676-1177 [ 9:00 — 17:00 (GMT+9) ]

Email: info.gvi@gmail.com

Stadt Kamiyama

Myozai-Region, TOKUSHIMA Prafektur
Shikoku, JAPAN

6.071

173,31 km?

Websites flr weitere Informationen:

Aufbau
Kinstler
Veranstalter

Abbildung 02

http://www.in-kamiyama.jp/photo/en/photo.php?keyword=253
http://www.idetsuki.com/work041.html

http://www.in-kamiyama.jp/en/gv/
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1.2 Projekthintergrund — lokale / globale Kunstszene

Die Kunstszene ist in gewisser Weise dem Wertpapiermarkt ahnlich. Im Allgemeinen ist es
schwierig kunstlerische Trends und Schwerpunkte vorherzusehen und deshalb den richtigen
Zeitpunkt zu finden um in die jeweils aufstrebenden Kunstler zu investieren. Nur weil ein
Kinstler Teil der Kunstszene ist, heild3t das nicht, dass er bis zum Ende seiner Karriere
finanziell abgesichert ist. Wenn ein alternativer Kinstler zu Lebzeiten zu groflem Erfolg
kommt, hort er auf, ein alternativer Klinstler zu sein, da er sich nun vermehrt dem Willen des
Kunstmanagements beugt. Der Kinstler neigt dazu, der Kunstszene unfreiwillig zu folgen.
Kunstobjekte wie Malereien, Drucke, Skulpturen und Zeichnungen lassen sind am besten
vermarkten und sind vergleichbar mit einer stabilen Wahrung. Der Hauptgrund warum viele
Kinstler eine Stelle in einer renommierten Kunstgalerie anstreben liegt darin, dass sie
dadurch einen grof3en Einfluss auf die Trends innerhalb der Kunstszene nehmen kénnen. In
Bezug auf den Wertpapierhandel hat dieser Mechanismus Analogien zum zwar oft illegalen
aber haufig praktisierten Insiderhandel. Eine Moglichkeit fur einen Kunstler in seiner Arbeit
unabhangig zu bleiben ist sich von der allgemeinen Kunstszene abzukoppeln und sich
,Ruhm® auf lokaler Ebene zu verdienen.

Eines der groRen Ziele flir einen alternativen Kunstler ist es deshalb eine Stelle innerhalb
einer lokalen Kulturszene zu erlangen, im Rahmen derer man Unterstitzung fir deine
Arbeiten von der lokalen &ffentlichen Verwaltung erhalt. Andernfalls muss der Kinstler eine
andere Verdienstmoglichkeit finden, um sienen Lebensunterhalt zu bestreiten, oder wird
sogar als Exzentriker behandelt, wenn er weiterhin an seiner ,brotlosen“ Kunstarbeit festhalt.

Kunst auf dem Land ist ein gutes Beispiel fur eine Studie zur alternativen Kunstszene. Fir

die landliche Bevolkerung macht es im Allgemeinen keinen Unterschied, ob ein Kunstler
innerhalb der Kunstszene arbeitet oder fir lokale Kultureinrichtungen. Vor allem ein
zeitgendssischer Kinstler erfahrt oft nicht genug Anerkennung von den Menschen vor Ort,
weil sich deren Verstandnis und Wertschatzung eher auf die konventionelle Kunst
konzentriert. Ein Kuinstler, der eher technische Fahigkeiten hat wird in der lokalen
Kunstszene eher akzeptiert. Ein Musiker ist eher akzeptiert als ein Komponist, da der
Musiker ,ndher‘ am Publikum ist als der Komponist, der eher im Verborgenen bleibt. Eine
weitere Moglichkeit flr den Kiinstler in lokalen Kunstszenen ohne Verbindung zur globalen
Kunstszene zu ,lberleben” ist es Ruhm und Anerkennung Uber die Massenmedien zu
erlangen. Auf diese Art und Weise kann man sich von der Kunstkritik abkoppeln. Um sich in
dieser Form langfristig etablieren zu koénnen, ist es notwendig sich als kulturelle
Personlichkeit darzustellen und mit blumiger Sprache um Anerkennung in der Kulturszene zu
werben.

Aus dem beschriebenen Zusammenhang scheint es fur die zeitgenossischen Kunstler
schwierig sich der lokalen Kunstszene zuzuwenden. Analogien zwischen der lokalen und
globalen Kunstszene bestehen im Streben nach einem gewissen beruflichen Status und
nach einer ausgeglichenen Beziehung zwischen den Konsumenten und der
Kunstverwaltung. Wahrend die Kunstgeschichte und die Kunstkritik die ,Gewlrze“ der
globalen Kunstszene sind, stehen im Bezug zur lokalen Kunstszene eher der asthetische
Wert und die 6konomische Vorteile im Vordergrund. Das Kunstmanagement auf dem Land
braucht nicht der Avantgarde zu folgen. Fir die Realisierung eines Kunstprojekts auf dem
Land ist es vor allem wichtig unter Berticksichtigung der lokalen kulturellen Hintergrinde die
lokale Identitat zu starken.



Bilder, Skulpturen und traditionelle Aspekte zeichnen sich durch ihre symbolische
Verfligbarkeit aus, die der Neugier einer theoretisch universellen Offentlichkeit Rechnung
tragt. Sie werden vom Publikum der lokalen Kunstszene eher akzeptiert als beispielsweise
Installationen. Von Letzteren wird in der Regel erwartet, dass sie unterhaltsam sind oder das
Publikum aktiv mit einbeziehen. Besonders in der heutigen Zeit, in der die Kunst fester
Bestandteil des Alltagslebens ist (z.B. in den Bereichen Freizeit, Unterhaltung und
Wirtschaft), sind Kunstler bestrebt, die Autonomie ihrer Tatigkeit zu bekraftigen um als
eigenstandige Disziplin wahrgenommen zu werden.

1.3 Soziale Kdmpfe — Die einseitige Geisteshaltung der Gemeinschaft auf dem Land

Kulnstlerische Arbeit auf dem Land ist eng verbunden mit der lokalen Politik. Aber politische
Kunst und Kunst zu politisieren sind zwei unterschiedliche Aspekte.

To make art politically means to choose materials that do not intimidate, a format that does
not dominate, a device that does not seduce. Making art politically is not to submit an
ideology or to denounce the system, in opposition to so-called “political art’. It is to work with

” 1

fullest energy against the principle of “quality”.

Ziel des hier vorgestellten Projekts ,Die versteckte Bibliothek® ist es, ohne den Bereich der
traditionellen Kunst zu berthren ein zeitgendssisches Kunstwerk zu schaffen: ,Alle Dinge
wiirden durch die Anderung ihres Kontexts als Kunstwerk anerkannt werden.“ Der Bau einer
neuen Bibliothek auf dem Land ist die praktische Grundidee dieses Projekts. Eine Bibliothek
wird im Allgemeinen als Zweckeinrichtung verstanden. Deshalb ist es nicht einfach zu
realisieren, dass ein Bibliothek als Kunstwerk wahrgenommen wird. Die Anderung des
Bedeutungszusammenhangs ist eine Methode dies umzusetzen.

Durch die Organisationsweise einer Mitgliederbibliothek soll der Aufbau von neuen
Beziehungen und eine aktive Selbstreflektion beférdert werden. Normalerweise werden
landliche Gemeinden durch ein sehr empfindliches Gleichgewicht zwischen den intimen
zwischenmenschlichen Beziehungen gesteuert. Einige der Bewohner des Dorfes
beanspruchen wegen ihres Familienstatus eine privilegierte Rolle in der
Organisationsstruktur. In der Wirtschaftswelt hangt im Allgemeinen vieles von Beziehungen
und Netzwerken ab. Das Wachstum und die Stabilitat eines Unternehmens sind zum grof3en
Teil von diesen Faktoren gesteuert. Der Bereich der zwischenmenschlichen Interaktionen im
sozialen Kontext ist viel wichtiger als das Hervorbringen einer neuen unabhangigen und
innovativen Erfindung oder Technologie. Die Sozialen Strukturen sind Uber viele
Generationen gewachsen. Deshalb ist es fiir ,Neulinge“ der Gemeinde schwierig Netzwerke
aufzubauen. Deshalb liegen die Einkommensquellen viele dieser ,Neulinge“ auerhalb der
landlichen Gemeinden. Wenn man es als Neuling nicht nach einigen Jahren schafft sich als
nutzlich fir die soziale und wirtschaftliche Entwicklung der Gemeinde zu profilieren, wird
man es nicht schaffen den Status des ,Fremden“ abzulegen. Dies kann auch diejenigen
betreffen, deren urspringliches Ziel es war, die landlichen Wirtschaftsstrukturen zu
revitalisieren und zu starken und das Leben auf dem Land mit seinen Pull-Faktoren wie
frische Luft und lokalen Lebensmitteln fir Menschen aus den Stadten wieder attraktiver zu
machen.

1 T. Hirschhorn : Claire Bishop Installationskunst , tate Verlag ISBN 1-85437-518-0 . P123 -
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Grundidee der versteckten Bibliothek

Offentlicher Raum
Offentlicher Zugang
Erlangen von Wissen
Nutzliche Lernressource

Privatsphare

Beschrankter Zugang

Sympathie fur anonyme Mentalitat
Begrenztes Privatarchiv

VL

Oft ist die berufliche Karriere der Menschen auf dem Land vorbestimmt. Die haufigsten
Berufsgruppen sind Handwerker, Bauarbeiter, Bauern, Beamte und lokale Handler. Zudem
sind diese Beschaftigungen haufig mit Familientraditionen verbunden, aus denen es schwer
ist ,auszubrechen®. Um ihren Status innerhalb der landlichen Gemeinschaft aufrecht zu
erhalten, begeben sich die Angehdrigen dieser landlichen Gemeinden in die Abhangigkeit
dieser landlichen Gemeinschaftsstruktur unter der viele der Menschen langfristig leiden.
Wahrscheinlich ist aber vielen Menschen diese Abhangigkeit nicht bewusst, da sie sie als
alternativios erleben. Generell tendieren Menschen auf dem Land dazu einen
Minderwertigkeitskomplex gegenlber das Stadtleben zu entwickeln. Dies reflektiert ihren
psychologischen Hintergrund. Auch wenn einige von ihnen bestens Uber alternative
Lebensweisen/Lebensraume aullerhalb der Gemeinde informiert sind, ordnen sie sich
Uberlebensstrategisch den herrschenden Bedingungen unter. Andererseits ist diesen
landlichen Gemeinden bewusst, dass sie auf die ,Hilfe aus den Stadten“ angewiesen sind
und sehen sich somit nach ihr. Dies zeigt eindrucksvoll den Widerspruch zwischen dem
Verstand bzw. das Verstandnis der Realitat und den Gefiihlen der Dorfbewohner. Trotzdem
werden diese landlichen Gemeinden ohne die Hilfe von aulten weiter schrumpfen.

Japan hat eine Bevdlkerung von etwa 126 Millionen und einer Flache (377.835 km?), die um
ein Drittel grof3er als das Vereinigte Konigreich und fast genauso groR ist wie Deutschland
(357.167 km?). Wegen seiner ausgepragten Topografie, betragt die landwirtschaftliche
Nutzflache jedoch nur 13% der Gesamtflache und die durchschnittliche BetriebsgrofRe nur
1,6 Hektar. Etwa 6% der arbeitenden Bevdlkerung ist in der Landwirtschaft tatig; 48% der
Landwirte sind tber 65 Jahre alt. In einem Land, in dem 48% der Bewohner des landlichen
Raums alter als 65 Jahre sind, werden ganze Teile der japanischen Traditionen erléschen.
Diffiziele alte Strukturen und die landwirtschaftliche Produktion werden zusammenbrechen.
Oder es kommt sogar noch schlimmer.

Welches sind die zugrundeliegenden Dynamiken: Die japanische Nachkriegsgesellschaft ist
Uberraschenderweise hochst mobil gewesen. Japans High-Speed-Wachstum und die
Unternehmenskultur saugten Menschen vom Land in die Stadte und nach Ubersee. Nach
dieser Entwicklung schafften es die Menschen nicht in ihre Heimatorte zurlickzukehren, da
sie nun nicht mehr zur l1andlichen Gemeinschaft dazugehorten.?

Stereotypen lber die landlichen Regionen und die Hauptstadt

Land < > Stadt
Frischluft < > Reichtum
konventionell < > dilettantisch

2 OYAMA Yoshihiro: Agriculture and rural development in Japan,
http://ec.europa.eu/agriculture/rur/leader2/rural-en/biblio/model/art03d.html
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Die Bevolkerung landlicher Gemeinden stellt kein homogenes Gebilde dar. Die
Trennungslinien verlaufen dabei auf verschiedenen Ebenen. Zum einen sind verschiedene
Teile der Bevdlkerung innerhalb einer Gemeinde durch geographische Faktoren (Fluss,
Bergkette) von einander getrennt. Zum anderen gibt es eine Trennung entlang der sozialen
Schichten. Die Rangfolge der Mitglieder jeder Bevdlkerungsgruppe basiert auf ihrem
beruflichen Status. Die wichtigsten Positionen sind meist von Mannern besetzt. Der
statusbestimmende Faktor ist nicht der Charakter sondern der soziale Status oder der
gesellschaftliche Rang jedes Mitglieds.

Das Projekt der versteckten Bibliothek fokussiert auf diesen Aspekt, der die
BerUhrungspunkte zwischen kollektiven Bewusstsein und individuellen Charakter darstellt.

Kultur hat als solches natirlich einen grofen Einfluss auf uns Menschen. Menschen
innerhalb einer einzigen Kultur, und vor allem wenn sie der gleichen sozialen Klasse, der
gleichen ethnischen Gruppe, dem gleichen Geschlecht usw. angehdren, neigen dazu, viele
Dinge gemeinsam zu haben. Andererseits neigen sie dazu anders zu sein im Vergleich zu
Menschen die einer anderen Kultur angehdren, mit der sie generell wenig interagieren.
Kultur wird so zur Maleinheit der Personlichkeit. Jedoch gibt es innerhalb eines
Kulturkreises verschiedene Auspragungen dieser Kultur. Diese kdnnen sogar von Mensch zu
Mensch unterschiedlich sein. Die Personlichkeiten der Menschen eines bestimmten
Kulturkreises lassen sich somit nicht verallgemeinern oder ,vorhersagen®. Jeder Mensch
muss diesbezlglich individuell betrachtet werden.

In einigen Kulturen haben alle Mitglieder den gleichen ,Wert* auch wenn zwischen ihnen
deutliche Unterschiede bezuglich Reichtum, Macht und Bildung bestehen. In anderen
Kulturen, ist jedes Mitglied sich der bestehenden Klassenunterschiede sehr bewusst was zu
erheblicher Unzufriedenheit oder sogar Klassenkampf flihren kann. Eine hohe Machtdistanz
ist auch mit einem gewalttatigen Kurs der Politik und der Ungleichheit der Einkommen
verbunden. In den USA besitzt die Kultur eine grof’e Machtdistanz. Das heil3t es bestehen
grolRe Unterschiede zwischen den Besitzenden und den Besitzlosen, weshalb viele
Menschen in dieser Gesellschaft sehr unzufrieden sind. Die Studie von Geert Hofstede hat
gezeigt, dass die Machtdistanz-Scores fir lateinamerikanische, asiatische und afrikanische
Lander hoch sind und kleiner fir deutschsprachige Lander.

Eine Tendenz zu ausgepragterem Individualismus findet man auch in Gesellschaften in
denen die ,Bindungen zwischen den einzelnen Individuen locker sind“ und ,und von jedem
erwartet wird sich um sich selbst zu kimmern oder hochstens noch um die engsten
Familienangehorigen®. Kollektivistische Gesellschaften sind solche, in denen Menschen von
Geburt an in stark zusammenhangende Gruppen - oft Grofamilien - integriert sind, in denen
sie Schutz finden aber von denen im Gegenzug bedingungslose Loyalitat erwartet wird.
Diese Dimensionen werden seit Jahrzehnten diskutiert. Wie die meisten westlichen Lander
sind die USA eine sehr individualistische Gesellschaft. Die meisten asiatischen Lander sind
dagegen kollektive Gesellschaften. Die japanische Gesellschaft liegt dabei irgendwo
dazwischen.®

3 Hofstede , Geert ( Marz 1993 ) . "Kulturen und Organisationen: Software of the Mind " .
Administrative Science Quarterly (Johnson Graduate School of Management, Cornell University) 38 (1): 132-134 .
http://webspace.ship.edu/cgboer/culturepersonalities.html
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1.4 Methodologie - Konzept und Referenz

Das Konzept der ,versteckten Bibliothek® ist eine Bibliothek, die abseits der bestehenden
gesellschaftlichen Strukturen eine neue Form der zwischenmenschlichen Beziehung
etablieren soll und die die Teilnehmer durch die beigetragen Blicher dazu bringen soll, ihre
Jnnere Welt zu reflektieren. Die Verwendung der Bezeichnung ,Bibliothek® ist eine
strategische Idee um die Verwaltung davon zu Uberzeugen dieses Kunstprojekt zu
unterstitzen. Der Schaffung offentlicher Einrichtungen wie z.B. Grundschulen oder
Gemeindezentren kénnen sicherlich den Stolz der Mitglieder landlicher Gemeinden steigern.
Wenn man offentliche Kunst schafft erzeugt das oft negative Impressionen in den
Verwaltungseinrichtungen. Der Bau von ,6ffentlichen Einrichtungen® ist jedoch ein Weg um
Akzeptanz in der Offentlichkeit zu erlangen. Bibliotheken sind &ffentliche Einrichtung, die von
der Bevolkerung allgemein akzeptiert sind und eine hohe Wertschatzung erfahren. Die
Verwendung des positiv belegten Begriffs ,Bibliothek” ist eine Strategie, um von Anfang an
zu versuchen, eine hohe Akzeptanz bei der Iandlichen Bevdlkerung zu schaffen. Gleichzeitig
sollen die mit der Schaffung der neuen Bibliothek verbundenen positiven Assoziationen von
den eigentlichen Beweggriinden und Zielen, die mit der Bibliothek verbunden sind, ablenken.

Die Bedingung der Mitgliedschaft ist es ein Bewohner der landlichen Gemeinde zu sein oder
zu werden oder dort zu arbeiten. Somit haben gréfitenteils nur die Bewohner aus dem Dorf
die Moglichkeit Zugang zu erhalten. Sie konnen diesen nur durch den Beitrag von Blchern
zu drei wichtigen Momenten (z.B. Promotion, Heirat und Beginn des Ruhestands) in ihrem
Leben erlangen. Bei der Abgabe der Blcher wird dem Spender ein Schllssel Gberreicht, mit
dem sie die Bibliothek jeder Zeit betreten kdnnen. Innerhalb der Bibliothek gibt es einen
speziellen Platz fur Bicher, die mit besonders dunklen Erinnerungen verbunden sind. Ein
wichtiger Aspekt des Konzepts ist, dass alle Bilcher eine besondere Bedeutung in den
Lebenslaufen der Spender haben. Schulabschluss, Heirat und der Beginn des Ruhestands
sind gute Beispiel fir wichtige Verbindungsstellen im Leben der Personen. Die Bibliothek
nimmt jede Art von Blchern an, akzeptiert aber keine Tagebucher, weil diese tendenziell eine
selbstgerechte Beschreibung darstellen und die Privatsphare der Mitglieder bertihren wirde.

Abbildung 03

Es gibt leere Blcherregale in der Bibliothek, die den zentralen Eingang und die kurze
Treppe auskleiden. Das Erscheinungsbild der Bibliothek nach der Fertigstellung ahnelt dem
der leeren Bibliothek, das Denkmal zur Erinnerung an die Biicherverbrennung, vom
israelischen Kinstler Micha Uliman, unter dem August-Bebel-Platz in Berlin. Das Denkmal
ist ein 5x5x5 Meter grofRer unterirdischer Raum, der in den Bebelplatz eingelassen ist. An
den Wanden des vollstandig weil getinchten Raumes befinden sich leere Regale fur 20.000
Bande. Eine Glasplatte in der Pflasterung des Platzes ermdglicht Besuchern den Einblick.
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Micha Ullmans Bibliothek mit den leeren Blicherregalen, soll an authentischer Stelle an den
10. Mai 1933, an dem Studenten des Nationalsozialistischen Studentenbundes eine rituelle
Blcherverbrennung durchfuhrten, erinnern. Im Gegensatz zur versteckten Bibliothek ist
dieser leere Raum zuganglich. Auch die versteckte Bibliothek kdnnte leer bleiben, wenn
niemand der Dorfbewohner einen Beitrag leisten will. Dies ware aber vollig anders zu
interpretieren als die Arbeit von Micha Ullman. Eine ausbleibende Nutzung der versteckten
Bibliothek ware ein bedeutendes Spiegelbild der Situation der Dorfgemeinschaft.

Jeder Teilnehmer kann durch den individuellen Schlissel und den mitgliederspezifische
Schliisselanhanger (Abbildung 04/05) das Gefiihl der Uberlegenheit erhalten. Die Kapazitat
der Bibliothek ist begrenzt, aber die besondere Art der Turschilder (Abbildung 03) ermdglicht
es dem Besucher die Bibliothek allein zu genielen oder sie zusammen mit anderen zu
teilen. Durch das Anhangen eines der beiden Schilder an die Tirklinke des Eingangs kénnen
andere Besucher sehen, ob die Bibliothek belegt ist oder nicht, oder ob eine gemeinsame
Nutzung der Bibliothek erwinscht ist.

Ein anderes Kunstprojekt, das den Schlissel als Kunstobjekt verwendet ist Paul Ramirez
Jonas' ,Schlissel zur Stadt“ (2010). Der Schlissel als konventionelles Konzept in den USA
stellt eine symbolische Auszeichnung dar. Er symbolisiert oft den freien Eintritt in eine Stadt
und wird traditionell beispielsweise an Spieler der Baseball Mannschaft verliehen, die die
World Series gewonnen haben oder an andere ehrenwerte Nicht-Einwohner verliehen um zu
symbolisieren, dass sie jetzt "einer von uns" sind. Durch den Schlissel soll ausgedrickt
werden, dass der Inhaber sich frei in der Stadt bewegen kann und jederzeit willkommen ist.*
Kinstler nutzen den Schlissel als Symbol der Ehre und knipfen es an bestimmte
Privilegien, welche mit anderen Einwohnern geteilt werden konnen. Die Privilegien sind so
nicht mehr nur besonderen Personlichkeiten vorbehalten, sondern sollen von der
Allgemeinheit in Anspruch genommen werden. In diesem Sinne wird die Distanz zwischen
der ,allgemeinen“ Bevdlkerung und den besonderen Personlichkeiten aus dem 6ffentlichen
Leben verringert.

Im Projekt der ,versteckten Bibliothek" symbolisiert der Schlussel nicht nur das Privileg die
Bibliothek zu betreten, sondern er symbolisiert auch die Eigenverantwortung der
SchlUsselbesitzer beziglich des Zustands der Bibliothek. Die Mitglieder sind also auch
Miteigentimer der Bibliothek. Zudem verfolgt das Konzept der Bibliothek nicht die Absicht in
erster Linie einen Raum zu schaffen, den man sich mit anderen wahrend der Nutzung teilt.
Vielmehr sollen sich die Mitglieder an der Einsamkeit erfreuen und sich an in Vergessenheit
geratene Erlebnisse erinnern und sich ihrer ,wahren® Personlichkeit, welche viele
Dorfbewohner aus Selbstschutzgriinden innerhalb des Kommunitarismus oft verschleiern,
bewusst werden.

Abbildung 04/05

4 RAMIREZ JONAS, Paul: Key to the city, 2010, Zitat von internet source
http://www.paulramirezjonas.com/selected/new_index.php#20&31_2010&sub201&01_Key%20t0%20the%20City
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Alle gespendeten Blicher bekommen einen neuen Einband in unterschiedlichen Farben auf
dem der Familienname des Spenders angegeben wird (Abbildung 06/07). Dabei soll der
neue Einband die Identitdt des Buchs verbergen. Der farbige Einband soll gleichzeitig als
Archivierungshilfe dienen, denn jede Farbe ist mit einem bestimmten Initial (Familiennamen
der Spender) assoziiert (Abbildung 08). Zusatzlich werden die vollstandigen Namen der
Spender durch ein Zahlensystem verschlusselt auf der hinteren Umschlagseite dargestellt.
Was das Ausleihen der Blicher und den Zugang betrifft, so gibt es keine festen Regeln wie in
einer offentlichen Bibliothek. Zudem gibt es kein weiteres Inventar wie Mdbel oder Schmuck-
und Kunstgegenstande. Die Schlusselbesitzer sind eingeladen die Bibliothek auch fir
andere Tatigkeiten als das Lesen zu nutzen. Es ist den Nutzern erlaubt sich dort z.B. zu
treffen um gemeinsam zu lesen, zu lernen, zu relaxen oder eine kleine Party oder ein
Abendessen zu veranstalten. Fur letzteres steht eine kleine Kochnische zur Verfliigung. In
der Bibliothek kann bzw. muss der Nutzer Blicher unter nattrlichem Lichteinfluss lesen, da
keine Elektrizitat vorhanden ist. Sogar eine Ubernachtung ist moglich. Als grundlegendes
Nutzungsprinzip ist jedes Mitglied angehalten nach der Nutzung die Bibliothek so zu
hinterlassen wie es sie vorgefunden hat.

Abbildung 06 / 07
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Da die Bibliothek ein Ort der Ruhe und Zuriickgezogenheit darstellen soll, wird sie von den
Mitgliedern selbst verwaltet. Dies ist aber auch mit potentiellen Risiken verbunden und kann
zu gewissen Konflikten fihren.

Es kdnnten sich beispielsweise folgende Situationen ergeben: ein bdsartig gespendetes
Buch zerstort den einzigartigen Wert der Bibliothek, die Bibliothek kann versehentlich durch
Feuer zerstort werden, sie kdnnte durch Vandalismus beschadigt werden oder kdénnte von
den Mitgliedern aufgegeben werden. Wenn die Mitglieder langfristig das ursprungliche
Konzept vergessen haben, konnte es zu einer Nutzungsanderung kommen. Die Bibliothek
kénnte so vielleicht als ein Treffpunkt oder eine Unterkunft genutzt werden. Andererseits
kdnnte es auch sein, dass die Bibliothek und die Bucher in ihr das Dorf Gberlebt und so zu
einem einzigartigen Zeugnis der Geschichte des Dorfs werden. Letzteres wirde dem
Leitmotiv in ganz besonderer Weise entsprechen.

Diese Bibliothek ist ein Archiv, das die Wahrheiten und Unwahrheiten des gesellschaftlichen
Lebens enthalt. Sie reprasentiert in dynamischer Weise die positiven und negativen Seiten
der Gesellschaft. Das Gebdude selbst wird zu einer Chronik Uber das Leben von
unbekannten Menschen. Der Zustand der Bibliothek wird zum Prifstein flr ein
Paradigmenwechsel fir die kinftige Dorfgemeinschaft. Es ist eine Bibliothek der
personlichen Geschichten und ihrer Individualitat innerhalb der dorflichen Gemeinschaft. Die
Beziehung eines jeden Einzelnen zu dessen Leben(sweg) wird durch die Blicherspende
reflektiert. Eine Person von hohem sozialem Stand wirde eventuell eine Autobiographie
beisteuern, um seine ,Relevanz® innerhalb der Dorfgesellschaft in exhibitionistischer Weise
zu bekraftigen. Andererseits kdnnte aber auch eine Person von niedrigerem sozialem Rang
ein tiefgrindiges Buch spenden, welches seine sonst verschleierte intellektuelle
Persdnlichkeit widerspiegelt.

Jedes Mitglied der Dorfgemeinschaft erduldet eine gewisse Ambivalenz, die sich durch das
bestehende Hierarchiesystem, das Verwandtschaftsgeflige und der regionalen Bindung
erklart. Alle Mitglieder der Gemeinschaft, ob Alteingesessene oder Neuankémmling,
befinden sich bezuglich ihrer Gefuhlswelt in einer komplizierten Lage. Der jeweilige
berufliche Status beeinflusst oft die Personlichkeit innerhalb des sozialen Gefiiges. Die
jeweilige Personlichkeit reflektiert das Verhalten der jeweiligen Person nach aullen
(AuBRenwirkung) aber nicht unbedingt deren wahren Charakter. Dies kann oft dazu fGhren,
dass friiher oder spater der Charakter durch den sozialen Status (z.B. berufliche Tatigkeit)
geandert. Beispielsweise wird man als Vorgesetzter in eine Art Vorbildrolle gezwangt, in der
es erforderlich ist bestimmte Verhaltensweisen anzunehmen bzw. bestimmte
Verhaltensweisen, wie das Zeigen von Schwache, zu unterdricken.

Das Konzept der Bibliothek hat im Grunde eher Bezug zur Literatur als zur bildenden Kunst.
Eines der wichtigsten Leitmotive dieses Kunstprojekts ist eng mit dem 1967 in Japan
erschienenem Roman ,Der stumme Schrei“ von Autor Kenzaburd Oe, der 1994 den
Nobelpreis flr Literatur erhielt, verbunden. ,Der stumme Schrei“ ist ein komplexes und
vielschichtiges Werk, in dem Oe die Themen vorangegangener Werke um die Protagonisten
Mitsusaburd und Takashi Nedokoro bindelt und als Erzahlebene Uber historische Ereignisse
um einen gescheiterten Bauernaufstand von 1860 in einem Dorf (wie z.B. Kamiyama) in
Shikoku legt. Am wichtigsten sind Fragen Uber die eigene Identitat, Selbsterkenntnis und die
Fahigkeit, die ganze Wahrheit zu kommunizieren.

Der Protagonist Mitsusaburd ist Vater eines geistig behinderten Kindes. Er ist gepragt vom
Selbstmord eines politisch aktiven Freundes. Eines Tages macht er sich auf in sein
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Heimatdorf, um seine Herkunft zu ergriinden. Parallel zum Bauernaufstand von 1860, der
seinerzeit von seinem Grolvater angeflihrt wurde, wiegelt Mitsusaburds Bruder Takashi die
Dorfbevolkerung zum Aufstand gegen einen ausbeuterischen Warenhandler auf. ,Der
stumme Schrei” erschien rund 100 Jahre nach diesen historischen Ereignissen zu einem
Zeitpunkt (1960), wo sich in Japan Birgerproteste gegen die Verlangerung des
Sicherheitsvertrages zwischen Amerika und Japan formierten. Der messianische Kampf des
Bruders die lokale Kultur und Wirtschaft vor der ,Verwistungen® zu retten, und ihr Versuch
dem Einfluss der Stadt zu entkommen, endet im Scheitern.

Das Buch ,Der stumme Schrei” bildet den literarischen Hintergrund fir das Konzept des hier

vorgestellten Kunstprojekts. Die topographische Situation des im Buch beschriebenen Dorfs,
welches innerhalb eines dicht bewaldeten Gebiets auf Shikoku liegt, wird durch die Lage der
Bibliothek widergespiegelt (Abbildung 09). Das Konzept des Projekts berihrt auch die
Konflikte der landlichen Gesellschaft bezlglich der Verwandtschaftsverhaltnisse, der
regionalen Zwange und des Zerfalls der landlichen Kulturlandschaft. Ein Unterschied zum
Roman besteht darin, dass die Einwohner des Dorfes nicht gegen die wirtschaftliche
Ausbeutung kampfen. Aber immerhin geht es den Bewohnern darum, die wirtschaftliche
Entwicklung vor Ort zu starken. Obwohl sie einen positiven Einfluss von auf3en winschen,
stehen sie den Aktivitdten und der eventuellen wirtschaftlichen Dominanz der ,Newcomer*®
misstrauisch gegenuber, was wiederum eines der Handlungsschemen des Romans von
Kenzaburd Oe reflektiert. Mit solchen Verhaltnissen/Problemen sind in der heutigen Zeit
sicherlich nicht nur viele dérflichen Gemeinden in Japan, sonder auch in Deutschland und
anderswo konfrontiert.’

Ein weiteres Motiv fur das Kunstprojekt entstammt dem bedeutenden Roman ,Hundert
Jahre Einsamkeit" des kolumbianischen Autors Gabriel Garcia Marquez, der zuerst in
spanischer Sprache im Jahr 1967 verdffentlicht wurde. Dieser Roman begleitet sechs
Generationen der Familie Buendia, die in der Gemeinde Macondo leben. Bildhaft und
anekdotenreich erzahlt der Autor die hundertjahrige Familiengeschichte der Buendias. Es ist
eine Geschichte von Siegen und Niederlagen, von hochmitigem Stolz und blinder
Zerstérungswut, unbandiger Vitalitdt und dem endgultigen Untergang der Familie. Erganzt
wird dieser Eindruck durch zahlreiche Homonymien der Charaktere. Die ganze Tragddie
Lateinamerikas spiegelt sich in der phantastischen Welt von Macondo.

Das Thema des Romans spiegelt das das Projekt umgebende menschliche
Zusammenlebenleben eindrucksvoll wider. Das Leben in der dorflichen Gemeinschaft von
Kamiyama ist nicht absolut vergleichbar mit dem wunderbaren Roman von Gabriel Garcia
Marquez. Doch kampft die dorfliche Gemeinschaft in Kamiyama ebenso wie in Macondo um
ihr gesellschaftliches und wirtschaftliches Uberleben. Die Einsamkeit der Kleinstadt, in der
die Handlung des Romans spielt, reprasentiert die Verhaltnisse wahrend der Kolonialzeit in
Lateinamerika.® Dieselbe Abgeschiedenheit charakterisiert Kamiyama, die fiir japanische
Verhaltnisse eine isolierte Lage besitzt. Isoliert vom Rest der Gesellschaft bildet sich bei den
Dorfbewohnern eine gewisse Einsamkeit und ein gewisser Egoismus aus. Die Mitglieder
einer angesehenen Familie werden im Allgemeinen zu Vertretern der aristokratischen,
landbesitzenden Elite, die die ,neue Bewegung“ (Forderung der wirtschaftlichen Entwicklung
durch Kunstaktivitaten) in der I&ndlichen Gemeinde zu dominieren suchen.

5 OE, Ken'zaburd: Der stumme Schrei. Aus dem Englischen (ibersetzt von Ingrid und Rainer Rénsch. 1994.
http://www.buechereule.de/wbb2/thread.php?threadid=19318

6 MARQUEZ, G. Garcia: Hundert Jahre Einsamkeit [Taschenbuch], Januar 2004 (original 1967)
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Im Roman ,Hundert Jahre Einsamkeit" wird diese Egozentrik vor allem durch den Charakter

des Protagonisten Aureliano verkdrpert, der in seiner eigenen privaten Welt lebt und von
Remedios, die das Leben von vier Mannern durch ihre Schonheit zerstort. Es schient als
kdnne keiner der Protagonisten des Romans die wahre Liebe finden oder ihrer eigenen
zerstérerischen Egozentrik entfliehen. Natirlich ist die Situation in Japan nicht zu
vergleichen mit der in Lateinamerika. Aber versteckte Egozentrik, die nach auf3en hin nicht
klar erkennbar ist, spielt auch und vor allem in geschlossenen Gesellschaften wie die in
Kamiyama eine zum Teil grofe Rolle. So wie die ,versteckte® Egozentrik innerhalb der
Dorfgemeinschaft soll auch das zugrundeliegende Konzept des Kunstprojekts ,versteckt"
werden. Deshalb wurde als Name ,die versteckte Bibliothek* gewahlt.

Abbildung 09

Als weitere Referenzen fur diese Kunstprojekt gelten die Werke ,Die Offene Bibliothek* von
Clegg & Guttmann (1993) und ,Bataille Monument“von Thomas Hirschhorn (2002).

Die beiden amerikanischen Kuinstler Michael Clegg und Martin Guttmann realisierten im
Herbst 1993 ihr Projekt "Die Offene Bibliothek". Drei gro3e Schaltkasten aus Kunstgranit,
wie sie durch die Hamburgischen Electricitdtswerke zu tausenden in der Stadt zur Steuerung
von Ampel- und Lichtanlagen aufgestellt sind, wurden ihrem urspringlichen
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Verwendungszusammenhang entzogen und nach Umrlstung in einen neuen Funktions- und
Kommunikationskontext als offene Bibliotheken den Bewohnern dreier ausgewahlter
Stadtteile Hamburgs zur freien Benutzung zur Verfliigung gestellt. Der Wahl der Standorte
Kirchdorf-Std, Barmbek und Volksdorf lag eine Recherche Uber die Sozialstrukturen der
jeweiligen Umfelder zugrunde.

Das gesamte Projekt wurde von einer Studentengruppe der Universitat Lineburg,
Fachbereich Angewandte Kulturwissenschaften unter der Leitung des Soziologen Dr. Ulf
Wuggenig unterstiitzt und durch eine soziologische Studie Uber die Nutzung der "offenen
Bibliotheken" und das Benutzerverhalten begleitet.

Bereits im Juni hatten Clegg & Guttmann gemeinsam mit den Lineburger Studenten im
Umfeld der Standorte durch Flugblatter und persénlichen Kontakt von Haustlr zu Haustir
die Anwohner Uber das Projekt informiert, Interviews durchgefihrt und insgesamt knapp
1.000 Bucher als Bibliotheksgrundstock gesammelt. Alle Blcher wurden inventarisiert. Im
gleichen Monat fand auch eine 6ffentliche Vorprasentation und Diskussion im Kunstverein in
Hamburg statt, zu der alle Anwohner eingeladen waren.

"Die Offene Bibliothek" funktionierte ohne Bibliothekare und Personal. Sie war rund um die
Uhr zuganglich. Jeder konnte zu jeder Zeit Blcher entleihen und sie nach angemessener
Zeit wieder zurickstellen oder den Blcherbestand der Bibliothek durch eigene Bicher
erweitern.

"Eine solche Bibliothek kénnte als Institution zu einer Selbstdefinition der Gemeinschaft
beitragen; sie wiirde ihre Lesegewohnheiten und intellektuellen Vorlieben widerspiegeln und
wére damit eine Art Portrét einer Gemeinschaft” (Clegg & Guttmann).’

Kunst versteht sich hier vor allem als sozialer kommunikativer Vorgang. Der komplexe
Prozess der provozierten Selbstorganisation der Gemeinschaft der Bibliotheksbenutzer 143t
sich als soziale Skulptur deuten.

Wahrend der Laufzeit des Projektes wurde in den neuen Raumen des Kunstvereins
innerhalb der Ausstellung "Backstage", zu der Clegg & Guttmann eingeladen waren, eine
Informations- und Dokumentationsstelle als Bestandteil des "Kunst im o&ffentlichen Raum"-
Projektes eingerichtet. Die Bibliothek in Barmbek und vor allem die in Volksdorf, wo sich eine
Buirgerinitiative fur den Erhalt der Bibliothek gebildet hatte, wurden von den Anwohnern sehr
gut angenommen. In Kirchdorf-Sid allerdings wurden die Blcher mehrfach en bloc
entwendet, die Bibliothek attackiert und schliel3lich zerstort.

Im Ergebnis beflugelt das Projekt von Clegg & Guttmann die bereits bestehenden Vorurteile
Uber die Bewohner der verschiedenen Stadtteile. Auf der einen Seite die bildungsfernen
Schichten, die keinen Respekt flr kulturelle Einrichtungen zeigen und auf der anderen Seite
die gebildeten Teile der Bevdlkerung, die achtungsvoll mit der Bibliothek umgehen. Trotzdem
eignet es sich gut als ethnologische Studie, um die Unterschiede zwischen den sozialen
Klassen aufzuzeigen. Damit unterscheidet es sich aber von dem hier vorgestellten Projekt
der versteckten Bibliothek.

Thomas Hirschhorns "Bataille Monument" war eines der wenigen AulRenraum-Projekte der
Documenta 11 im Jahr 2002, die eine Bibliothek, Snack-Bar, TV-Studio und 6&ffentliche
Skulptur in einem von tlrkischen Einwanderern gepragtes Arbeiterviertel beinhaltet. Und es
war der einzige Beitrag, der weit ab vom angestammten Ausstellungs-Gelande errichtet
worden ist.

7 CLEGG & GUTTMANN: The Public Open Library, 1993
http://fhh1.hamburg.de/Behoerden/Kulturbehoerde/Raum/artists/cleg.htm
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Die Bibliothek “Georges Bataille” sollte Verbindungen ermégichen ausgehend vom Werk
Georges Bataille. Die Bibliothek wollte verbinden und erweitern. Deshalb hatte es in der
Bibliothek keine Biicher von oder liber Georges Bataille gegeben. Die Blicher der Bibliothek
waren in 5 Rubriken, entsprechend den Themen Wort, Bild, Kunst, Sport und Sex eingeteilt.
Mit diesen “Kraftfeldern” sollte das Werk von Bataille erweitert werden.

Desweiteren habe ich auch die von Uwe Fleckner (Kunsthistoriker) erstellte Blicherliste
unterschétzt und ich bin froh, dass wir sie nicht nur aufgehdngt, sondern auch fotokopiert
und in der Bibliothek zum Mitnehmen ausgelegt haben. Sehr viele Besucher haben sie
mitgenommen, was ich nicht isoliert als positiv betrachte, denn es kann auch den
konsumistischen Drang, etwas mitnehmen zu wollen, entsprochen haben. Aber die
Biicherliste ist nicht nur Form, sie ist auch Programm und sie hat losgelést von der
Bibliothek Sinn.

Der Raum “Bibliothek” mit den Stiihlen, den Sofas und den Tischen war ein Raum und
Treffpunkt fir die Jugendlichen der Siedlung. Die Bibliothek hat, wenn ich auch realistisch
und bescheiden sein muss, dazu verholfen, dass sich einzelne Bewohner der Siedlung
Biicher ausgeliehen haben. Ich denke an Elfriede, die alle Biicher des Marquis de Sade
ausgeliehen und gelesen hat. Sie kannte diesen Schriftsteller vorher nicht. Ich habe
festgestellt, dass einerseits dieser Raum den Jugendlichen gehéren sollte (sie wohnen hier),
dass aber andererseits dieser Raum auch tatsédchlich eine Bibliothek war, die als Bibliothek
funktionierte, wo man ein Buch ausleihen und in Ruhe lesen konnte. &

Fir mich liegt der interessanteste Punkt von Hirschhorns Arbeit in der Absicht den
Menschen neue Wege zu neuen Quellen, Ideen und neuem Wissen zu eréffnen.

Das Projekt der versteckten Bibliothek soll demgegenuUber nicht das Leben der
Arbeiterklasse zeigen oder die Leute ermutigen neue Idee zu bekommen. Es geht vielmehr
darum Hinweise auf die sozialen Kdmpfe und die oft unterdrtckte Individualitat der Mitglieder
der Dorfgesellschaft zu bekommen.

Als ein drittes Motiv des Projekts gilt ,Das weille Band“ — Eine deutsche Kindergeschichte
bzw. ein deutschsprachiger Film des dsterreichischen Regisseurs Michael Haneke aus dem
Jahr 2009. Der Film verdeutlicht das bedrlckende, insbesondere fur die Heranwachsenden
traumatisierende soziale und zwischenmenschliche Klima der damaligen Zeit, das selbst im
engen Familienkreis von Unterdrickung und Verachtung, Misshandlung und Missbrauch
sowie Frustration und emotionaler Distanz gepragt ist. Es ist ein Grund, warum sich die
,Spezialbibliothek" in einer ruhigen Gegend in einem dicht bewaldeten Tal befindet.®

8 HIRSCHHORN, Thomas: Bataille Maschine, Merve Verlag, 2003

9 HANEKE, Michael: "Das weilBe Band - Eine deutsche Kindergeschichte" 144 min, 2009
http://www.imdb.com/title/tt1149362/
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1.5 Strategische Ziele - Kooperation und Vernetzung starken

Diese Bibliothek funktioniert im Idealfall als ein Ort zur Wiedererlangung der Individualitat

und des vergessenen Gedachtnisses wobei die beigetragen Blcher an traumatische
Erfahrungen der Vergangenheit erinnern sollen. Es ist somit maoglich, etwas Uber den
Charakter der Bibliotheksmitglieder zu erfahren, weil die beigetragenen Blicher die innere
Gefuhlswelt der Mitglieder widerspiegeln. Der Unterschied zwischen den jeweils beigetragen
Blcher zeigt die wichtigsten Wendepunkte ihres Lebens und somit den Prozess der
Personlichkeitsreifung.

Der Beitrag der Bucher ermoglicht es den Spendern ihre gemischten Geflihle bezlglich
ihrer sozialen Rolle innerhalb der Dorfgesellschaft zu kommunizieren. Wenn ein Leser mit
den Inhalten eines Buches sympathisiert, kdnnen sich der Leser und der urspringliche
Besitzer ndher kommen, denn der Name des Senders ist verschlisselt im Buch vermerkt.
Die Bibliothek versucht Impulse fir Begegnungen und Annaherungen zwischen den
Gemeinschaftsmitgliedern zu geben.

Die Nutzung der Bibliothek kann dazu flihren, dass die Mitglieder unabhangig von ihrer
sozialen Herkunft ein gegenseitiges Interesse entwickeln. Diese Kommunikation verlauft auf
der emotionalen Ebene und berlhrt nicht ihre Personlichkeit innerhalb der Gemeinde.
Solche Erfahrungen koénnten letztendlich dazu fiihren, dass die Bibliotheksmitglieder ihre
Verhaltensweise (Persdnlichkeiten) innerhalb der Gemeinde andern und so neue Beziehung
entstehen, die unabhangig des sozialen Status gefiihrt werden. Andererseits kann die
Bibliothek auch zu Konflikten flihren, die bis zu ihrer Zerstérung (z.B. Niederbrennen) gehen
kénnen. Oder es kdnnte einflussreiche Personlichkeiten im Dorf geben, die den alleinigen
Besitz der Bibliothek fur sich beanspruchen. Ganz gleich was letztendlich passieren wird:
Das Ergebnis wird ein Spiegelbild sein fur die Gesamtsituation der dorflichen Gesellschaft.
Die ,versteckte Bibliothek” ist ein Beispiel daflir, dass nicht der Kinstler selbst direkten
Einfluss auf eine gesellschaftliche Veranderung ausiben kann. Vielmehr kann aber sein
Kunstwerk zum Katalysator flir einen gesellschaftlichen Wandel werden.
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2.1 Das KAIR Programm

Das Kamiyama Artist in Residence (KAIR) Programm ist ein unabhéngiges Projekt von

Freiwilligen, die den Wunsch haben, Kunst und Kultur in der Stadt Kamiyama zu entwickeln.
Das Programm wurde im Jahr 1999 gegriindet, um ausgewéhlten Kiinstlern die Mbglichkeit
zu geben das japanische Kleinstadtleben zu erfahren und zusammen mit der lokalen
Bevélkerung an klinstlerischen Projekten zu arbeiten. Jedes Jahr werden drei Kiinstler fiir
zwei Monate (September bis November) nach Kamiyama eingeladen. Wéhrend ihres
Aufenthalts, erschaffen sie Kunstwerke, die in einer Ausstellung Anfang November
vorgestellt werden. Im Laufe der Jahre haben die beteiligten Klinstler eine grof3e Fiille an
Arbeiten in Kamiyama erstellt. Die teilnehmenden Kiinstler veranstalten auch Workshops
zusammen mit den Anwohnern, offene Ateliertage (flir ca. flinf Wochen) und kulturelle
Events. Es gibt mehrere Organisationen in Japan, die Artist-in-Residence Programme
organisieren. Es ist vor allem der Geist der gegenseitigen Zusammenarbeit zwischen
Kinstlern und Einheimischen was die KAIR Programme so besonders macht. Die
Teilnehmer aus der lokalen Bevélkerung nehmen mit groBer Freude an den kreativen
Aktivitadten der Kiinstler und Kiinstlerinnen teil.

Kamiyama war einst ein Ort, der berlihmt fiir das traditionelle japanische Puppenspiel, dem

ningyo joruri, war. Eine erstaunliche Zahl von 1.459 illustrierten Blihnenhintergrundtafeln
(fusuma-e), die wéhrend der spéten Edo-Zeit bis in die Taisho-Zeit (Mitte 19. Jahrhundert bis
Anfang 20. Jahrundert) erstellt wurden, sind bis heute in Kamiyama vorhanden. Diese Tafeln
wurden von Kiinstlern, die in den Hausern der lokalen Aristokraten untergebracht waren, in
Zusammenarbeit mit den Menschen vor Ort geschaffen. In gewisser Hinsicht, stellt dies eine
frithe Form des heutigen Artist-in-Residence Programms in Kamiyama dar.

Seit einiger Zeit bietet das KAIR Programm einen so genannten "Bed and Studio"-Service
an, um den Klinstlern eine Méglichkeit zu geben ihre eigenen Kunstaufenthalte in Kamiyama
zu koordinieren. Das KAIR Programm hilft den Kiinstlern eine passende Unterkunft und ein
Atelier zu finden und ihre individuellen Bediirfnisse zu befriedigen. Dieser Service wird als
Teil unserer NPO-Aktivitaten kostenlos angeboten.

Nach Meinung der bisherigen KAIR-Teilnehmer ist der bedeutendste Aspekt des
Programms die Méglichkeit zur Interaktion mit der léndlichen Bevélkerung vor Ort.”

2.2 Geographische und historische Hintergriinde des KAIR Programms

Die Insel Shikoku, die kleinsten und bevdlkerungsarmste der vier Hauptinseln Japans, liegt
vor der SudwestkUste der japanischen Hauptinsel Honshu. Sie ist gepragt von hohen Bergen
und engen, gewundenen Strallen und zahlt nicht zu den beliebtesten Reisezielen des
Landes. Eine Autostunde von der Prafekturhauptstadt und Kistenstadt Tokushima entfernt,
liegt Kamiyama in einem Tal umgeben von bewaldeten Bergen. Das Dorfzentrum liegt am
Ufer eines Flusses und die Umgebung ist gepragt von terrassenférmigen Reisfeldern,

10 http://www.in-kamiyama.jp/en/art/kair/
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SuRkartoffelfeldern und vielen Sudachi-Hainen (Sudachi = japanische Zitrusfrucht), die das
wichtigste landwirtschaftliche Produkt Kamiyamas darstellt. Viele der Hauser sind
traditionelle japanische Holzhauser. Ein Grofdteil der Bevdlkerung besteht aus alteren
Menschen, die die Farmen bewirtschaften. Ein grof3er Teil der Besucher kommt hierher, um
auf der Pilgerroute zwischen den 88 buddhistischen Tempeln, die von Kobo Daishi
gegrundet wurden, zu wandern. Der Tempel Nummer 13, Shosan-ji, liegt auf einem Berg in
der Nahe von Kamiyama.

Kamiyamas Blitezeit war im 15. Jahrhundert, als das Dorf durch die Rohdung von
japanischen Zedern (Sugi) und japanischen Zypressen (Hinoki) zu relativem Wohlstand kam.
Die Bevolkerung des Dorfs betrug bis in die 1950er Jahre 20.000 Einwohner. Es gab ein
privates Kino, viele Schulen und Geschafte. In den 1960er Jahren begann mit den billigen
Importen von Zedernholz der Niedergang des Dorfs. Heute leben nur noch ca. 6.000
Menschen in Kamiyama. Viele Hauser stehen leer, viele Schulen wurden geschlossen und
die Zedern wachsen wieder enger auf den Berghangen, da es nicht rentabel ist sie zu fallen.
"Kamiyama", was soviel wie ,Gott-Gebirge® bedeutet, ist ein interessantes Beispiel flr eine
entvolkerte Region, in der eine Gruppe von Dorfbewohnern es in die eigenen Hande
genommen hat dem Bevdlkerungsschwund entgegenzuwirken. Die damit verbundenen
Bemuhungen sind Aufgaben der Green Valley Inc.

2.3 Entstehen der Artists in Residence Programms — Biographie des AiR Komitees (NPO)

Die Kamiyama Green Valley Inc. (GVI) spielt eine wichtige Rolle fur die lokale Verwaltung.
Durch die kinstlerischen Aktivitaten wie ,Arbeit in Residenz”, ,Satelliten Bliros“ und andere
kreative Projekte ziehen wieder Menschen von aulRerhalb in das Dorf. Im Gegensatz zu den
meisten anderen Dorfern in Japan sind die Bemuhungen sehr erfolgreich, was zu grol3er
nationaler und sogar internationaler Aufmerksamkeit gefiihrt hat und zahlreiche Besuche
anderer Gemeindeverwaltungen nach sich gezogen hat.

Diese Non-Profit-Organisation wurde von einer Gruppe von Dorfbewohnern gegriindet, die
im Rahmen eines Kulturaustauschs im Jahr 1991 in die USA reisten. Sie erkannten die
Bedeutung internationaler Kontakte um neue Ideen zu entwickeln und ein aufgeschlossenes
und vorurteilsfreies Klima im Dorf herzustellen. 1992 wurde der Kamiyama Internationale
Austausch Verein gegrindet, der 1997 in Internationales Kulturelles Dorfkomitee geandert
wurde. Vor der Grindung der Green Valley Inc. im Jahr 2004 entwickelte dieses Komitee
zwei Programme, wovon eines vom Adopt a highway Programm aus den USA adaptiert
wurde, welches Freiwillige zu ermutigen versucht, einen Autobahnabschnitt frei von MUll zu
halten. Das zweite Programm zielte darauf ab, ein internationales Kiinstlerdorf zu etablieren.

Seitdem die Green Valley Inc. KAIR im Jahr 1999 gestartet hatte, kamen jedes Jahr zwei
internationale und japanische Kunstler in das dicht bewaldeten Tal von Kamiyama um dort
fur drei Monate von der Lage und der Gastfreundschaft fir neue Projekte inspiriert zu
werden. Das Kinstlerstudio ist in einem ehemaligen Kindergarten untergebracht. Die
Unterkunft fur die Kunstler befindet sich in einem Gebaude das friher als Wohnort fur die
Mitarbeiter der o6ffentlichen Schule genutzt wurde. Die fertigen Kunstwerke sind
standortspezifisch und haben oft eine Verbindung zur Natur, Geschichte oder zum Lebensstil
der landlichen Gemeinde. Wahrend der 90 Tage Aufenthalt nehmen die Kiinstler an einer
Reihe von Aktivitaten wie offene Ateliers und Werkstatten fur Schilerinnen und Schuler aus
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den oOffentlichen Schulen und an internationalen Austauschprogrammen sowie an
Abendessen und einer abschlieRenden Ausstellung teil. Alle Kunstwerke, die seit 1999
geschaffen wurden werden in einer grollen Sammlung in der Gemeindehalle, der alten
Schule und auf einem kleinen Berg in der Nahe des Dorfs prasentiert. Letztere konnen die
Besucher wahrend eines ,Kunst-Spaziergangs* selbstandig besichtigen.

Das Artist-in-Residence Programm wird von Freiwilligen aus dem Dorf in Zusammenarbeit
mit den Kdinstlern organisiert. Die von den Kuinstlern bendtigten Materialen und
Arbeitsutensilien werden von den Freiwilligen zur Verfugung gestellt. Als Teilnehmer ist man
oft sehr beeindruckt von der GroRRzugigkeit und dem Arrangement der freiwilligen Teilnehmer
aus dem Dorf. Die Zusammenarbeit und der Prozess die Kunstwerke gemeinsam
umzusetzen ist ebenso bedeutend wie die am Ende fertigen Kunstwerke. Neben der
Erstellung der Kunstwerke und der Zusammenarbeit werden Kinstler oft zum Abendessen in
die Hauser der Dorfbewohner eingeladen. Das bedeutet, dass die Kinstler einen wichtigen
Beitrag zum sozialen Kontext leisten. GVI fungiert als Drehscheibe flir den Zusammenhalt
des Dorfes und der Neuankémmlinge, die unbedingt auf die Hilfe der Dorfbewohner
angewiesen sind. Viele der Kinstler, die an dem Programm teilgenommen haben sind
bereits nach Kamiyama gezogen. So ist Kamiyama heute ein Platz der sehr attraktiv fir
Kinstler ist und deshalb immer wieder neue Kinstler aus ganz Japan anzieht.

Das Artist-in-Residence-Programm spielt auch eine grofe Rolle bei der Belebung der
lokalen Kultur. Viele Kinstler die nach Kamiyama kommen sind interessiert an den alten
japanischen Traditionen. Beispielsweise hat ein Kuinstler ein Fusuma-e (illustrierter
Buhnenhintergrund) flr das einzig verbliebene Puppentheater in Kamiyama angefertigt,
welches nun flr die Auffihrungen verwendet wird. Andere Kinstler verwenden zum Farben
von Textilien Pflanzen, die dafur traditionell in der Tokushima Region verwendet werden. Im
jahrlichen Workshop der Awagami Papierfabrik, die ca. eine Stunde von Kamiyama entfernt
liegt, kdbnnen Kinstler lernen, wie man in traditioneller Weise Washi-Papier herstellt. Einige
lokale Handwerker und Kunstler unterrichten die teilnehmenden Kunstler des Artist-in-
Residence Programms wie man unter Anwendung alter, traditioneller Methoden Kunstwerke
schafft. So kdnnen die Dorfbewohner ihr Heimatdorf jedes Jahr aus einer neuen Perspektive
sehen und sich an neuen Impulsen von aulderhalb erfreuen. Diese kulturellen Aktivitaten
schaffen eine Dynamik und Energie, die vielen anderen Ddrfern in Japan fehilt.

Lokale Regeneration durch Kunst und Kultur

Kunst
l
Einflhrung kinstlerischer Kreativitat
T ! T
Medienstrategie multikulturelle Integration
Kultur

Attraktion der lokalen Kultur

l

Wissen
( kreative Gruppe)
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Das ehrenamtliche Engagement der Dorfbewohner ist flir den Erfolg von Green Valley Inc.
von grundlegender Bedeutung. Ehrenamtliche Arbeit hat eine lange Tradition in den
Gemeinden in Japan. Es gibt ein starkes Geflhl der Gemeinschaft und die Bereitschaft in
der Gemeinde zusammen zu arbeiten.

Ein Teil der Hilfsbereitschaft und Grofziigigkeit der Einwohner grindet sich auf ihrer
Tradition der Gastfreundschaft gegeniber Pilgern. Es war fir hunderte von Jahren
selbstverstandlich Pilger, die zwischen den 88 Tempeln auf Shikoku unterwegs waren, zu
empfangen und eine Ubernachtungsmdglichkeit anzubieten. Green Valley Inc. bekommt
schon seit langem Unterstitzung von Experten aus verschiedenen Bereichen. Vor kurzem
begannen KAIR und GVI in verschiedene Richtungen zu arbeiten. GVI zielt darauf ab,
Kamiyama attraktiver zu machen um neue Bewohner anzuziehen. Der Grundgedanke ist es
eine Art Silicon Valley in Kamiyama zu grinden.

GVI betont dabei die Notwendigkeit von Neuerungen und Kreativitat fir das Uberleben der
landlichen Strukturen und dass das klnstlerische Wirken bereits die Popularitdt des
Standortes erfolgreich gesteigert hat. Neben der Betatigung fiir andere Aktivitaten stellte das
Artist-in-Residence Programm lange das wichtigste Projekt der GVI dar. Heute konzentriert
sich ihre Arbeit mehr auf verschiedene andere Programme zur Unterstitzung der lokalen
Wirtschaftsentwicklung. Die Aktivitaten der GVI schufen einen starken Zusammenhalt
zwischen den Menschen aus den verschiedenen Dérfern der Kamiyama-Region und sorgten
dafur, dass alle Teilnehmer eine gute Zeit miteinander verbringen konnten. Einer der
Hauptmitglieder von GVI wollte ahnliche Projekte auf die Beine stellen. Da die Mitglieder von
GVI nicht viel von Kunst verstehen, haben sie einen Kunstexperten engagiert, der ihnen bei
der Ausarbeitung des Programms und bei der Auswahl der Kinstler, die sich dafir beworben
haben, geholfen hat.

2.4 Zukunftsperspektiven — Veranstalter, Non-Profit-Organisation, Birokratie, Berufsschule

Diese verschiedenen Programmgruppen wurden vom Prasidenten der Green Valley Inc.
organisiert. Er ist das Gesicht dieser NPO und einer ihrer Hauptakteure. Er wuchs in
Kamiyama auf und erfahrt starke Unterstitzung durch die lokale Verwaltung. Er hat
berechnet, um wieviel die Bevdlkerung von Kamiyama in den nachsten 50 Jahren
schrumpfen wirde, wenn die aktuelle Entvdlkerung auf dem aktuellen Niveau verbliebe.
Daneben hat er auch Berechnungen aufgestellt wieviel Menschen jedes Jahr zuziehen oder
geboren werden mussten, um eine Mindestbevdlkerungszahl zu halten. Laut seinen
Berechnungen wirde unter aktuellen Bedingungen die heutige Bevoélkerungszahl von 6.071
in den nachsten Jahren auf 1572 Einwohnern schrumpfen. Da es kaum mdglich ist diesen
Schrumpfungsprozess zu stoppen, ist es das erklarte Ziel der GVI ihn zumindest
abzuschwachen. Es ist fast unmoglich die Abwanderung zu verhindern, so dass versucht
wird sie durch die Ansiedlung von Jungunternehmern und jungen Familien auszugleichen.
Die Idee ist den Schwerpunkt von Quantitat zu Qualitat zu verschieben. GVI nennt diesen
Prozesses ,kreative Entvolkerung“. Ein wichtiger Teil der Green Valley Inc. Philosophie ist
es, junge Menschen vor Ort zu begeistern und ihnen Hoffnung zu geben und Instrumente fur
eine positive zuklnftige Entwicklung zur Verfligung zu stellen.

Umfragen unten den sechs- bis flinfzehnjahrigen Dorfbewohnern ergab, dass 90% von
ihnen gern in Kamiyama wohnen und dass 80-90% von ihnen beabsichtigen langfristig dort
wohnen zu bleiben. Gleichzeitig glauben aber die meisten von ihnen, dass das schwer sein
wird, da es nur wenige Jobs in der Region gibt.
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Der Prasident der Green Valley Inc. informierte die Eltern und Lehrer Gber die Ergebnisse
der Umfragen und dass viele der jungen Leute dariber nachdenken in grélRere Stadt
abzuwandern um dort Arbeit zu finden. Fur die jungen Menschen in Kamiyama gibt es nur
begrenzte Moglichkeiten neue realistische Visionen zu entwickeln und mit Kreativitat nach
Alternativen zu den herkémmlichen beruflichen Tatigkeiten zu suchen. Beispielsweise ware
es maoglich, dass die jungen Leute fiir eine berufliche Ausbildung Kamiyama verlassen, um
dann gut ausgebildet zurlckzukehren um etwa im IT-Bereich von Kamiyama aus zu
arbeiten. Die heutigen Arbeitsmodelle erlauben es oft auch dezentral zu arbeiten. Der
Prasident der Green Valley Inc. versucht kreative Menschen nach Kamiyama zu locken, die
fur die dortige Jugend als Rollenmodelle fungieren kénnen. Deshalb betreibt die GVI auch
verschiedene Projekte, um fiir die jungen Leute des Dorfs geeignete Ausbildungsplatze zu
finden.

Lokale Regeneration durch die Politik, Kreative Entvolkerung

Heute
Einschatzung und Zielsetzung
6000 Einwohner

!
Klarung der GVI-Strategie

!
Zukunft
Realisierung der kreativen Entvélkerung
1500 Einwohner

In einem Projekt werden zum Beispiel die teilweise unbewirtschafteten Terassenreisfelder
reaktiviert um sie vor der endglltigen Bodendegradierung zu bewahren. Viele der Menschen,
die die Felder bewirtschaftet haben sind heute zu alt daflir. Daneben werden einige junge
Leute in die Arbeiten des Kaizen-Centers, die Stadthalle von Kamiyama mit dem Sitz der
GVI, eingefihrt. Desweiteren bittet die Kamiyama Berufsschule 6-monatige Praktika fur
Azubis aus ganz Japan an. Im Rahmen dieses Programms haben Studenten die Chance
unter fachlicher Betreuung gemeinsam zu lernen und teilweise bei den Familien der GVI-
Mitglieder zu leben.

Die GVI hat in Kamiyama eine Art ,Einwanderungsburo® eroffnet. Es unterstitzt die Leute,
die aus anderen Teilen Japans ins Dorf ziehen wollen bei der Haus- oder Wohnungssuche.
Obwohl viele Hauser leer stehen, ist es nicht einfach im Dorf eine Wohnung zu finden. Viele
Hausbesitzer klammern sich an ihre Hauser und Grundsticke und wollen sie nicht
verkaufen. Die GVI versucht nun in diesem Konflikt zwischen Neuzugezogenen und
alteingesessenen Haus- und Grundstiicksbesitzern (iber das Einwanderungsbiro zu
vermitteln. Dazu werden die Wohnungs- wund Hausinteressenten zu einem
Bewerbungsgesprach eingeladen, in dem sie nach bestimmten Kriterien wie z.B. besondere
Fahigkeiten bewertet werden, um ihren ,Wert* fir die Dorfgemeinschaft festzustellen. So soll
bei den Haus- und Grundstlicksbesitzern und der allgemeinen Dorfbevoélkerung eine hdhere
Akzeptanz erreicht werden.

Beispielsweise wurde so ein Backer mit samt Familien ins Dorf geholt, da vorher diese
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Dienstleistung nicht vorhanden war. Das Einwanderungsblro hat bisher erreicht, dass
diverse Hauser die vorher leer standen, renoviert und neu bezogen wurden (u.a. ein Café,
ein Geschaft und ein Video-Editing Studio). Durch das Work-in-Residence Programm
wurden auch verschiedene Hauser renoviert, um sie Firmen aus grolen Stadten als
Loatelliten-Blros* anzubieten. Die erste Firma die dieses Angebot nutzte war die Sansan Inc.
aus Tokio, die ein 80-jahriges Haus auf der HauptstralRe renovierte und Arbeitsplatze in
dieser ruhigen und friedvollen Umbebung von Kamiyama schuf. Uber Skype stehen die
Mitarbeiter in Kamiyama in standigem Kontakt mit der Hauptniederlassung in Tokio. Daflr
stent im Dorf eine besonders schnelle Internetverbindung zur Verfigung, die die
Ubertragungsraten in Tokio sogar Ubersteigt. Diese glinstigen Bedingungen haben sich in
Tokios Wirtschaftswelt schnell herumgesprochen, so dass seit 2010 bereits flinf weitere
Firmen ein AulRenbiro in Kamiyama gegriindet haben. Im Zuge dessen hat die GVI 2012
einen ,Kamiyama Satelliten-Blirokomplex* geschaffen.

2.5 Strategie und Kritik — Realitdt des Umstands von den Unternehmungslustig

Die Aktivitaten der GVI werden nicht von allen Einwohnern unterstitzt. In Kamiyama gibt es
einige Leute, die die GVI kritisieren, jedoch selber nicht aktiv an einer Verbesserung der
Situation arbeiten. Der Prasident der GVI weil3t darauf hin, dass die Organisation nicht alle
Einwohner von Kamiyama reprasentiert. Er betont, dass die Mitglieder eine Gruppe von
Bewohnern darstellen, die ihr Heimatdorf zu einem angenehmen Ort machen wollen, in dem
man Spald am Arbeiten und am Zusammenleben hat.

Es ist in der Tat so, dass Kamiyama eine Besonderheit im Vergleich zu anderen Gemeinden
in Japan darstellt. Deshalb erfuhr das Dorf in der Vergangenheit sehr groRe Aufmerksamkeit
in der japanischen Offentlichkeit. Das Artist-in-Residence Programm ist dabei nur ein
Instrument um die Wirtschaft in Kamiyama zu regenerieren. Die GVI hat erkannt, dass Kunst
ein geeignetes Werkzeug ist, um mediale Aufmerksamkeit zu erlangen. Daneben dienen die
kunstlerischen Aktivitaten auch als Katalysator bei dem Vorhaben den Zusammenhalt der
Dorfgemeinschaft zu starken.

Die Grundsatze der Green Valley Inc.:

Leitmotiv: Steigerung der Attraktivitat der Iandlichen Regionen in Japan
Vision: Ldsung regionaler Problem durch kinstlerische und kulturelle
Aktivitaten

Erlangung der nachhaltigen und wirtschaftlichen Selbstandigkeit der
Gemeinde

Methoden (Konzepte): Versuch die Probleme anzugehen und zu Idsen ohne nach
Argumenten zu suchen die eine Tatenlosigkeit begriinden wiirden
Motto: Just do it!

Programme: -Kamiyama Artist-in-Residence Programm (KAIR)
-Musabi Kamiyama Prakitkum (mit Musashino Art University)
-Kamiyama Mailing List
-Adopt-a-Highway Kamiyama
-Aioi Forest Management
-Kamiyama Berufsschule
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-Kamiyama Zuwanderungsburo
-Satelliten-Buros (um IT-Firmen aus Stadtgebieten anzulocken)

Es ist eine verbreitete stereotype Denkweise von Leuten die in Grofistadten leben, dass das
Leben auf dem Land gepragt ist von einer wunderschénen Natur, von frischer Luft, von
gutem gesundem Essen und von netten Einheimischen.

Tatsachlich ist das Leben auf dem Land aber weniger unproblematisch als in der Fantasie
der Stadtbevoélkerung. Im Gegensatz zu den benachbarten Regionen die noch mehr
natirliche Mischwaldbestande aufweisen, ist Kamiyama gepragt durch forstwirtschaftliche
Monokulturen (meist japanische Zeder). Dies flihrt zu einem spurbaren landschaftlichen
Kontrast zwischen diesen Gebieten. Mittlerweile lohnt es sich nicht mehr die Baume fir die
Holzverarbeitung zu fallen, da importiertes Holz billiger ist. Diese immer dichter werdende
monokulturelle Baumbedeckung verhindert vermehrt das Wachstum anderer Pflanzen, die
der Bodenerosion entgegenwirken und somit den oberflachlichen Wasserabfluss reduzieren.
Daher kommt es haufig zu Uberschwemmungen, die die in den Talern gelegenen
Siedlungen bedrohen. In Kamiyama gibt es zudem ein unzureichendes Kanalisationssystem,
welches das Uberschwemmungsrisiko noch erhéht. Hierbei hat die Entvolkerung der Region
sogar eine positive Wirkung, da das Entwasserungssystem mehr und mehr entlastet wird.
Ein positiver Aspekt in Kamiyama ist die Offenheit der Menschen flir Veranderungen. Diese
Eigenschaft kann der Dorfbevolkerung in Zukunft positiv zu Nutze kommen, da sie bereit ist
bestimmte Risiken einzugehen, um ihre Situation zu verbessern.

Die Aussage des GVI Prasidenten zeigt eindrucksvoll die Argumentation seiner NPO:

, Es ist wunderbar auf dem Land zu leben. In Tokio arbeiten die Menschen etwa 10-12
Stunden am Tag und verbringen ca. zwei Stunden téglich in Ubeffiillten Zigen. Die
Mittagspause verbringen sie in einer Schlange wartend um Essen zu kaufen. lhre Kinder
essen abends allein zu Hause. Wenn die Eltern spét nach Hause kommen liegen sie bereits
im Bett. Das ist kein Leben! Auf dem Land ist das Leben ruhiger und noch traditionell. Hier
nimmt die Familie das Abendessen noch gemeinsam ein, oft zusammen mit den Gro3eltern.
Es ist ein wertvolleres Leben. Ich wiirde dieses Leben immer bevorzugen.”

“In Tokio und Osaka leben einfach zu viele Menschen. Das Erdbeben im Jahr 2011, hat uns

die Risiken dieser Uberkonzentration der Bevélkerung in diesen Gebieten gezeigt. Wir
miissen mehr Menschen auf das Land zuriick bringen. Das wére sehr gut fiir die Menschen
in den landlichen und den stéadtischen Gebieten. Es ist gut, dass einige Menschen aus den
Grol3stadten bereits in Kamiyama wohnen. Wenn mehr Menschen hierher ziehen, werden
sie die Grundlage fiir weitere Geschéfte, Restaurants und kulturellen Einrichtungen und
Aktivitaten bieten. Wir brauchen dann dafiir nicht mehr nach Tokushima reisen. Die
Herausforderung ist es, Arbeitspldtze in der landlichen Region zu schaffen und das
Agrarsystem zu dndern. Wir sehen die wirtschaftlichen Probleme als Chance uns neu zu
organisieren und eine humanere und nachhaltigere Dorfstruktur zu schaffen."”

"Man muss sich realistische Ziele setzen, um nach und nach einer nachhaltige Gesellschaft
zu erschaffen. Es braucht fiinf neue Haushalte pro Jahr, um hier in den néchsten 50 Jahren
eine nachhaltige Bevélkerungsentwicklung in der Gemeinde zu sichern. Familien brauchen
einen Ort zum Leben und um zu arbeiten. Wir glauben, dass finf Familien pro Jahr ein
erreichbares Ziel fiir Green Valley Inc. darstellt. Wir sind nur eine kleine Gruppe und wir
kénnen nicht viel tun, aber das ist viel mehr als nichts zu tun. Wir (iberlegen wie man etwas
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dndern kann, anstatt dariiber nachzudenken, was man alles nicht tun kann. Tun es einfach!
Das ist unser Motto."

»Eine vorteilhafte Eigenschaft der Menschen in Japan ist, dass sie sehr gut gemeinschaftlich
zusammenarbeiten.“ Zudem arbeiten wir fiir Green Valley Inc., da uns diese Arbeit viel
Freude macht!”

Die obengenannten Stellungnahmen zeigen, dass die Darstellung des landlichen Lebens
(z.B. in Kamiyama) in der Argumentationsstrategie der GVI sehr einseitig ausfallt. Das
landliche Leben wird romantisiert und bestehende Nachteile werden ausgeblendet. Dazu
wird deutlich, dass auch Angste der Bewohner urbaner Siedlungsraume in Verbindung mit
Naturkatastrophen (z.B. Erdbeben) fir die Zwecke der GVI instrumentalisiert werden.

Das Kamiyama International Artist-in-Residence Program (KAIR) wird seit seiner Grindung
1997 von denselben Ausschussmitgliedern gefiihrt. Obwohl KAIR den Anspruch hat einen
Austausch auf internationaler Ebene zu organisieren, spricht fast niemand der
Ausschussmitglieder eine Fremdsprache. Lediglich eine Sekretarin, die Englisch spricht
organisiert das gesamte Jahresprogramm. Das heilt, das Antragsverfahren fur die Stiftung,
der Auswahlprozess der Kinstler, die Suche nach Unterstitzern, die Durchfiihrung der
Programme, und die Ausfertigung des Jahresberichts laufen nur Gber eine Person. Trotz der
vermehrten finanziellen Unterstlitzung der GVI durch staatliche Stellen, profitiert das KAIR
davon nicht, da es mit seinem kulturellen Inhalt von diesen Férderungen ausgeschlossen ist.
Die KAIR Projekte werden ausschlielllich auf der Grundlage von freiwilliger Mitarbeit durch
gefihrt und fussen zum groRen Teil auf der Gastfreundschaftlichkeit der lokalen
Bevdlkerung. Alle Projekte kommen ohne groRartige technische Einrichtungen und gut
ausgestatteten Kiinstlerateliers aus. Wenn ein neuer Kinstler ins Dorf kommt wird ihm oder
ihr eine freiwillige ,Mutter” und ein freiwilliger ,Vater® zur Seite gestellt. Diese zwei Personen
helfen dabei sich in der neuen Umgebung zurecht zu finden und sich zu integrieren.
Demzufolge bilden Kunstler und ,Klnstlereltern® zusammen eine Art Gastfamilie. Der GVI
Ausschuss und eine Zahl von Dorfbewohnern wahlt die KAIR Programm Kunstler durch
Abstimmung. Bei der endgultigen Auswahl berat sie ein Kunstkritiker. Bei dieser Wahl
schlagen die Dorfbewohner ihre Lieblingskinstler und -kiinstlerinnen in Prasentationen vor.
AnschlielRend wird dariber abgestimmt, welche Kiinstler und Kiinstlerinnen, am besten in
das Programm der nachsten Jahre passen. Die Auswahl der Kinstler und Kinstlerinnen
durch die Dorfbewohner starkt die Beziehung und Bindung zwischen beiden Seiten wahrend
des Aufenthalts der Kiinstler und Kiinstlerinnen und fordert die gemeinsame Arbeit an den
Kunstprojekten.

Far die Ausschussmitglieder von KAIR erscheint es wichtig das Gastfamiliensystem
weiterhin fortzufuhren, um eine enge Bindung zwischen den Kunstlern und den Freiwilligen
zu schaffen und um somit die Motivation der ,Gasteltern® beim Entstehen der Kunst
mitzuhelfen aufrechtzuerhalten. Zur Verfligung gestellt professionelle Kunstateliers mit
umfangreicher Ausstattung waren sicherlich dienlich, um das Entstehen der Kunstwerke
voranzutreiben und zu erleichtern. Jedoch gebe es in diesem Fall keinen regen Austausch
zwischen Kunstlern und der lokalen Bevolkerung.

Das Konzept des KAIR Programms unterscheidet sich stark von den herkémmlichen
Stipendienprogrammen akademischer Institutionen. Das KAIR Programm funktioniert gut,
solange die Kiinstler ihre Rolle als ,Katalysator® fiir die landliche Entwicklung spielen und
durch ihre Gasterolle eine Harmonie zwischen ihnen und der lokalen Bevolkerung besteht.
Es ist zu erwarten, dass wenn KAIR zu einem weltbekannten Programm avanciert und viele
Kinstler fir Kurzaufenthalte nach Kamiyama kommen, GVI versuchen wird durch die
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Kinstler Geld zu verdienen, selbst wenn keine Absicht besteht geeignete kiinstlerische
Einrichtungen (z.B. Ateliers) zu schaffen.

Zukiinftiger Geschaftsplan fiir das KAIR Programm
gegenwartige Situation:

volle Unterstitzung fur einen ausgewahlten Kinstler
bis zu € 5.070 (Reise, Aufenthalt, Materialkosten / 2 Monate)

Unterstltzung fur Gastkinstler
bis zu € 220 (Unterkunft / 2 Monate)

!

Zukunftsplan:

volle Unterstlitzung fur einen ausgewahlten Kinstler
€ 1450 (Einkommen / 2 Monate)

Jude Kelly, kiinstlerische Leiterin des Southbank Centre in London, England, hielt wahrend
ihrer Studienreise nach Kamiyama einen Kurzvortrag in einem kleinen Bekleidungsgeschaft
in Kamiyama. Ein Kernelement ihres Vortrags war es ein Verstandnis fur die Rolle der
Kinstler in der Gesellschaft zu schaffen und die Rolle der Kunst als nattirliches Element und
als Teil der Gemeinschaft zu verdeutlichen.

"Klinstler schaffen nicht immer Kunst, aber kénnen zu einem anderen Denken anregen.
Klinstler miissen angstfrei sein gegeniiber neuen Ideen mit denen sie spielen miissen.
Unsere Gesellschaft muss lernen, viele Ideen zu haben und keine Angst davor diese Ideen
aufrecht zu halten. Was eine soziale Gruppe definiert ist das Persénliche und das Lokale
und was Menschen definiert ist das was sie motiviert. Durch den Austausch von
Erfahrungen und Geschichten schafft man Zusammenhalt. Jeder von uns méchte eine
interessante Geschichte héren, die unseren eigenen Erfahrungen &ahnelt damit wir dann
gemeinsam (ber unserer Leben nachdenken kénnen. Jeder Mensch hat die Gelegenheit
eine eigene starke Geschichte zu erschaffen. Jeder Ort hat Erinnerungen die kraftvolle
Geschichten erschaffen. Die Kunst kann Menschen dabei helfen, die Schénheit des
ldndlichen Raumes zu entdecken und den Willen zu entwickeln diesen Lebensraum zu
erhalten. Die Kunst verdndert die Sicht der Menschen auf sich selbst. Wenn man Menschen
sieht, wie sie zufrieden und gliicklich an einem Ort leben, inspiriert das andere Menschen
sich ebenso fiir ihre Heimat zu einzusetzen. Es gibt keinen Platz fiir den es sich mehr lohnt
zu arbeiten. Die Menschen haben ihre eigenen Traditionen auf die sie stolz sein kénnen.
Zusammen kénnen sie Zukunft schaffen und doch gleichzeitig ihre Geschichte anerkennen.
Das ist was GVI in fantastischer Weise in der Gegenwart tut und in Zukunft noch bessern
wird.“ "
sagte Jude Kelly wahrend ihres Vortrags.

11 JANSSON, Ulrika, ‘Hallbara system i stader och landsbygd’ Hallbar stad,
http://www.hallbarstad.se/blogs/32-hallbara-system-i-stader-och-landsbygd
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Seitdem ist das KAIR Programm einer breiten Offentlichkeit bekannt geworden und viele
Kunstschaffende und Menschen aus dem kreativen Bereich besuchten Kamiyama. Einige
Kinstler liellen sich dort sogar nieder. Viele von ihnen sind heute nicht mehr im
Kunstbereich tatig und verdienen ihren Unterhalt durch andere Téatigkeiten. Die
Ausschussmitglieder von KAIR hoffen weiterhin, dass nicht nur das Thermalbad und die
wunderschoéne Landschaft, sondern auch die moderne Kunst dafiir sorgt, dass wieder mehr
Menschen nach Kamiyama ziehen bzw. zurtickkehren und sich fir die Entwicklung der
lokalen Strukturen einsetzen. Die jlingste Vergangenheit hat gezeigt, dass Menschen, die in
kreativen Bereichen wie der IT-Branche, der Visuellen Kommunikation und des Community
Design arbeiten, sich vermehrt in ruralen Regionen ansiedeln. Dabei sei betont, dass diese
Kunstformen nicht ausschlieBlich der Kunst willen praktiziert werden, sondern der
Wertschépfung als Teil des kapitalistischen Dienstleistungsgeschéafts dienen. Reine Kunst
um der Kunst willen ist im l&ndlichen Raum nur ein temporares Phanomen, welches als
effizienter Katalysator fur die Entwicklung neuer Geschéaftsaktivitaten dient.
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